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MISSIONARE BRACHTEN DEN INDIANERN DEN EUROPAISCHEN BAROCK NAHE.

LEBT DIESE KULTUR IN DEN BOLIVISCHEN URWALDDORFERN WEITER  vow siLke DUKER
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Kitche der Tesuenredrbetion in San f‘rd‘w de Vellascs Pufiwlwim? von alfen Paftiten

ge. Frithmorgens geht es damit von Santa Cruz de la Sierra Richtung Nordosten, in

den Dschungel. Rund 400 Kilometer tiber rotstaubige Pisten, durch menschenlee-
ren Tropenwald und weite Hiigellandschaft. In diesem weitgehend unberiihrten Gebiet
der bolivianischen Amazonas-Region, der sogenannten Chiquitania, lebt die indigene Be-
volkerung noch vereinzelt in einfachen Hiitten aus Lehm und Holz.

Die Fahrt geht iiber unbefestigte Straffen. Im Innern des Busses rumpeln die auf den Sit-
zen verstauten Musikinstrumente bei jedem Schlagloch in ihren Koffern, eine Wolke von Ab-
gasgeruch hiangt in der tropisch warmen Luft. Doch dann endlich tauchen nach neunstiindi-
ger Fahrt plotzlich Gebaude auf. Eine Siedlung. Die fiinf Musiker des Bremer Barock-Ensem-
bles »Los Temperamentos« — Swantje Tams Freier, Nadine Remmert, Franciska Hajdu, Hugo
de Rodas und Néstor Cortés —und ihr Begleiter, der japanische Geiger Ryo Terakado, haben ihr
Ziel erreicht: das Dschungeldorf San Ignacio.

Hier im Urwald trifft man auf einer Strecke von vielen Hundert Kilometern immer wie-
der auf Siedlungen. Sie sind nach Heiligen benannt: San Ignacio, San José, Santa Ana oder San
Xavier. Es sind jesuitische Missionsdérfer, erbaut um die Mitte des 18. Jahrhunderts. In sieben
von einstmals zehn Dérfern bilden noch heute reich mit Schnitzereien und Blattgold verzier-
te barocke Kirchen mit grofier Plaza und angrenzenden Wirtschaftsgebauden den Mittel-

D er Bus steht schon bereit. Ein altmodisches blau-weifies Modell ohne Klimaanla-

Das Btemet Batock -Ensemble
»Los T”"f""““' enfos< W ket punkt. Stilistisch ein Mix aus europaischer Baukunst und indigenen Elementen. Im Jahr 1990
Par Tereloads (MAte)  wurden diese Jesuitenmissionen zum Weltkulturerbe der Unesco erklart.

Der Bus kommt in der Nahe der Kirche zum Stehen. Hier werden die Bremer morgen
Abend ihr Konzert geben. Locatelli, Biber, Vivaldi und ein anonymer lateinamerikanischer
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Komponist stehen auf dem Programm. Uber die Plaza weht der rote
Staub der Strafen. 26 Grad Lufttemperatur bei einer Luftfeuchtigkeit
von annihernd siebzig Prozent. Die feuchte Warme klebt formlich auf
der Haut. Fiir Swantje, Nadine, Franciska, Hugo und Néstor ist es das
erste Mal, dass sie zu dem international renommierten bolivianischen
»Festival Internacional de Musica Renacentista y Barroca Americana
:Misiones de Chiquitos«« eingeladen sind. Schon wihrend ihres Studi-
ums, vor zehn Jahren, griindeten die Absolventen der »Akademie fiir
Alte Musik« an der Hochschule fiir Kiinste in Bremen das Barock-En-
semble Los Temperamentos. »Uns interessieren vor allem die musikali-
schen Beziehungen zwischen den Kontinenten«, beschreibt der Cellist
und kiinstlerische Leiter Néstor Cortés, der selbst aus Kolumbien
stammt. »Einerseits gibt es européische Werke, die unter dem Einfluss
des kolonialen Zeitgeistes entstanden, wie etwa Michel Correttes :Les
Sauvages, also: :Die Wilden««, erklart die Cembalistin Nadine Rem-
mert. »Sie spiegeln musikalisch die exotische Kultur Lateinamerikas
wider - oder vielmehr das, was man in Europa dafiir hielt. Und auf der
anderen Seite gibt es lange unbeachtet gebliebene lateinamerikani-
sche Komponisten, deren Musik durch die Kolonialisierung européisch
beeinflusst war.« Seit vielen Jahren widmen sich die Musiker beson-
ders der Barockmusik Lateinamerikas und haben sich zu Spezialisten
dieses Repertoires entwickelt.

Evebeimischos Kind, Boectil gt s ad Botock- Ftisiast]
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»Fiir uns ist es aufregend und eine grofie Ehre, bei diesem aufier-
gewohnlichen Festival dabei sein zu diirfen«, sagt die Sopranistin
und Managerin des Ensembles Swantje Tams Freier. nNeben vielen
bolivianischen Chéren und Orchestern werden jedes Mal nur wenige
ausgesuchte Interpreten aus dem Ausland eingeladen.« Darunter in
der Szene bedeutende Groflen wie das Schweizer Ensemble »Elyma«
oder »Café Zimmermann« aus den USA. Auch der Geiger Ryo Teraka-
do, bekannt als Konzertmeister des weltweit renommierten »Bach
Collegium Japanc, ist regelmaflig zu Gast. Er begleitet die Bremer auf
ihrer Reise. »Letztlich haben wir es ihm zu verdanken, dass wir in die-
sem Jahr dabei sind. Wir haben mit Ryo schon mehrfach in Bremen
zusammen musiziert«, erklart Néstor. Beeindruckt von der Spielfreu-
de und Frische ihrer Interpretatign hat er die jungen Kiinstler ermun-
tert, sich zu bewerben. Auch morgen Abend werden die sechs ge-
meinsam auftreten.

Hintergrund des im zweijéhrigen Turnus veranstalteten Festival
ist ein 1972 geborgener Schatz: 5500 Seiten Originalpartituren aus den
Jesuitenmissionen. Die Kompositionen entstanden alle zwischen
1691 und 1767, als die Jesuiten hier im Dschungel Boliviens die Urein-
wohner mit den Mitteln der Kunst zum katholischen Glauben bekehr-
ten. Die meisten Kompositionen sind auf Latein geschrieben, aber es
ist auch geistliche Chormusik in indigener Sprache erhalten. »
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Ein einflussreicher Missionar war damals der Schweizer Martin
Schmid (1694-1772). In der Chiquitania wirkte er gleichzeitig als Kompo-
nist, Instrumentenbauer, Architekt und Baumeister. Von ihm lernten die
Indigenen Musizieren und Komponieren sowie verschiedene Hand-
werksberufe, die zum Bau von Kirchen, Musikinstrumenten und zur rei-
chen Dekoration des Sakralraumes nétig waren. So kam es, dass Jesuiten
und Indianer in den Missionen gemeinsam barocke Kirchen errichteten,
in einem ganz eigenen hybriden Stil, der européische und indigene Ele-
mente vereint. Und es entstanden von Indigenen komponierte Konzer-
te, Kantaten, Ouvertiiren und Chorsétze bis hin zu Opern im Stile von Vi-
valdi und anderen europdischen Komponisten der damaligen Zeit. Da-
beiwandelten die Chiquitanos die von den Missionaren aus Europa mit-
gebrachten Kompositionen nach ihrem Geschmack ab. »Man findet hier
melodische und rhythmische Elemente, die im européischen Barock so
nicht gebrauchlich sind«, beschreibt Nadine die Charakteristika. »Beson-
ders mitreiffend sind die tédnzerischen, naiv-frohlichen Momente.«

Nachdem die Jesuiten 1767 des Landes verwiesen worden waren -
Papst und spanischer Krone gefiel es nicht, dass die Missionen den Ur-
einwohnern Schutz vor den Kolonialherren boten - bewahrte die indi-
gene Bevolkerung die Partituren iiber die Jahrhunderte in den
Kirchenrdumen auf. Die verwitterten Papiere wurden erst 1972 wie-
derentdeckt, als der Schweizer Architekt Hans Roth in die Siedlungen
kam, um die baufilligen Kirchen zu restaurieren.

tos« im benachbarten Dschungeldorf Concepcién, ebenfalls

eine einstige Jesuitenmission, rund 200 Kilometer von San
Ignacio entfernt. Hiiter des Schatzes ist der aus Polen stammende Mu-
sikwissenschaftler und katholische Geistliche Piotr Nawrot. Er arbeitet
seit1972 gemeinsam mit den Chiquitanos daran, die teils stark zerfalle-
nen Partituren zu restaurieren und herauszugeben. Die Aufarbeitung
des Archivs ist bis heute nicht abgeschlossen.

Nawrot ist auch gleichzeitig derkiinstlerische Leiter des 1996 erst-
mals veranstalteten Festival Internacional de Musica Renacentista y
Barroca Americana Misiones de Chiquitos. Die Idee dieses Festes ist es,
das musikalische Erbe der Missionen zu neuem Leben zu erwecken:
Insgesamt vierzig Ensembles, Orchester, Chore und Einzelkiinstler
werden alle zwei Jahre eingeladen, in ihrem Programm Stiicke dieser
bisher der Welt unbekannten Musik aus dem Archivo zu interpretie-
ren, und zwar am Ort ihres Entstehens, in den Urwalddorfern. Hundert
Konzerte in neun Tagen an zwanzig verschiedenen Orten.

H eute liegen die Notenblétter im »Archivo Musical de Chiqui-

Huge mi deom junon Chiguuitans Welds
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elbst an die bereits editierten Noten zu gelangen, war fiir uns

nicht ganz einfache, erinnert sich Néstor. »Mit viel Geduld und

Fantasie haben wir es schliefflich doch geschafft.« Drei Sammel-
bande mit »Sonatas, Sinfonias y Overturas Chiquitanas« haben sie er-
worben, gesichtet und angespielt. Welche Stiicke daraus sie in ihr Festi-
valprogramm aufnehmen méchten, diirfen die Musiker selbst entschei-
den. »Wir haben uns aufgrund unserer kleinen Besetzung nur kammer-
musikalische Stiicke angesehenc, sagt Nadine. »Die sind oft nicht kon-
trapunktisch und eher einfach zu spielen. Das Spannende daran ist, dass
sie uns immer wieder aufs Neue verbliifft haben, weil sie versuchen eu-
ropdisch zu sein und gleichzeitig aus der barocken Hofkultur herausge-
16st und im Dschungel gelandet sind. Sie wirken wie herausgefallen aus
Raum und Zeit. Die Kompositionen des Archivo sind etwas ganz Beson-
deres innerhalb der lateinamerikanischen Barockmusik.«

Am Nachmittag des ndchsten Tages machen sich die Bremer zu-
sammen mit ihrem Kollegen Ryo Terakado auf den Weg zurKirche, um
das Programm fiir den Abend zu proben. Die Menschen sind zu Fuf3,
mit Rédern, Mopeds und Pick-ups unterwegs. Dazwischen sieht man
vereinzelt Européer. Darunter Geistliche, die hier leben und arbeiten.
In einem Café bietet eine Européderin mit deutlich osterreichischem
Zungenschlag eine Mischung aus bolivianischen und Osterrei-
chischen Kuchen an. Von einem der Tische wehen plattdeutsche Fet-
zen heriiber - eine Mennoniten-Familie. Neben Guarani, der Sprache
der Ureinwohner, hért man hier vor allem Spanisch, aber vereinzelt
auch Osterreichisch, Bayrisch und Schweizerdeutsch. Die Spuren der
Missionare sind allgegenwértig.

Vor dem Eingang der Kirche mit dem weit vorspringenden und
durch méchtige Saulen gestiitzten Dach werden sie von einem etwa
achtjahrigen Chiquitano-Madchen und seinem etwas dlteren Bruder
mit Noteninden Handen erwartet. Sie heiften Olga und Waldo und sind
die Kinder des Cembalo-Stimmers. Schiichtern treten sie den Musikern
entgegen.Thre Augen glanzen, als sie ihr An'liegen vortragen. Sie haben
jeder ein Orgelkonzert einstudiert, das sie gern zusammen mit Beglei-
tung der Bremer spielen wiirden. In der Kirche warten die beiden gedul-
dig, bis die Musiker die Notenstédnder aufgebaut und ihre Instrumente
sorgfiltig gestimmt haben. Dann teilt Olga die Einzelstimmen aus und
setzt sich selbst ans Orgelpositiv. »Das sind die bewegenden Momente
am Rande eines solchen Festivals, stellt Swantje fest. »Es ist schon et-
was Besonderes, mit den Einheimischen, die diese Musik lieben und
schatzen, die lange geprobt und auf diesen Moment hingefiebert ha-
ben, zusammen musizieren zu kénnen. Die Musik verbindet uns.«

Bttt Loy Loy Tompetamatin s
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Viele Kinder und Jugendliche erhalten hier in den Dérfern
schon frith eine Instrumental- oder Gesangsausbildung. Die
Entdeckung des alten Noten-Schatzes hat damals inder Regi-
on einen regelrechten Barock-Boom ausgelost. Zeitgleich mit
der Etablierung des Festivals vor 22 Jahren griindeten die Kom-
munalverwaltungen tiberall in der Chiquitania Musikschulen,
Orchester und Chére fiir Kinder und Jugendliche. Fiir viele Chi-
quitanos gehért die Barock-Musik zur Tradition ihres Volkes,
die es zu bewahren gilt.

Stunden hinter den Hiigeln versunken. Uber dem -
Dschungel hat sich ein beeindruckender Sternenhim-
mel aufgespannt. Swantje, Nadine, Franciska, Hugo, Néstor
und Ryo warten in Abendgarderobe auf ihren Auftritt. In den
Banken der alten Jesuitenkirche von San Ignacio sitzen Hun-
derte Zuhérer, vornehmlich jiingeres Publikum zwischen sie-
ben und fiinfzig Jahren. Sie kommen vor allem aus dem Dorf,
aber auch Festival-Touristen aus dem angrenzenden Brasilien,
aus Argentinien, Chile, Paraguay oder Kolumbien und aus
Europa sind darunter. Die Musiker betreten die Biihne. Ap-
plaus. Der Kircheninnenraum mit seiner farbenfrohen Ausma-
lung und reich vergoldeten Schnitzereien bildet die feierliche
und zugleich historisch authentische Biihne. Mit der Ouvertura
der Sonata VI eines anonymen Komponisten aus dem Archivo
Musical de Chiquitos eréffnen Los Temperamentos ihr Pro-
gramm. Fast dreihundert Jahre nicht gespielte Barock-Musik
wird mit Geige, Cello, Cembalo, Barocklaute und Gesang zum
Leben erweckt. Eine bunte und lebendige Seite der sogenann-
ten »Alten Musik« kommt zum Vorschein. In ihren Konzerten
mischen sich traditionelle Melodien der Inka mit Scarlatti-So-
naten und Percussion-Einlagen auf einem echten Eselkiefer,
dem traditionellen Quijara de burro, mit Liebesliedern. Dabei
fiihlen sich Los Temperamentos stets der historischen Auffiih-
rungspraxis verpflichtet. »Ein ganz zentrales Element ist fiir
" uns die Improvisatione, erklart Nadine. »Die barocke Notation
lasst den Musikern viele Freiheiten. Damals hat man sich beim
Musizieren auf seine Fantasie verlassen. Jeder ist aktiv dabei
und darf spontan improvisieren«. Die Musiker verstandigen
sich dabei allein iiber Blicke. Dadurch entsteht ein organisches,
sehr lebendiges Zusammenspiel. Ein gemeinsames Atmen, ein
kaum merkliches Kopfnicken von Cellist und Cembalistin vor
einem gemeinsamen Fortissimo-Einsatz, der sichtbare Spafd an
furiosen Liufen. Die Zuhorer in der Dschungelkirche von San
Ignacio lassen sich von der tief empfundenen Freude an der
Musik mitreiBen. Sie feiern die deutschen Kiinstler mit freneti-
schem Beifall. Auch die Musiker sind begeistert: »Es ist fiir uns
ein unglaublich begliickendes Erlebnis, hier an diesem aufier-
gewdhnlichen und historischen Ort genau die Musik spielen zu
diirfen, die wir lieben und mit der wir uns seit vielen Jahren be-
schaftigen«, sagt Swantje.

Doch der Abend ist fiir die Bremer nach dem Konzert noch
lange nicht vorbei. Als sie die Kirche verlassen, werden sie von
den Dorfbewohnern auf dem Vorplatz mit Musik und traditio-
nellen bolivianischen Gruppentanzen empfangen. Trotz im-
mer noch warmer Temperaturen und Abendgarderobe folgen
sie gern der Aufforderung, sich in den Tanz einzureihen. Mor-
gen geht es dann, in aller Herrgottsfriihe, weiter ins nachste
Dorf, nach St. Xavier, zum zweiten von insgesamt drei Dschun-
gel-Konzerten. <

D ann ist der Abend da. Die Sonne ist bereits vor zwei



